 Nicola Poussen Regatul Flora, Canvas, ulei x cm Dresda, Colecția de galerie de artă de maeștri vechi Cealaltă direcție în pictură este reprezentată de doi artiști din Franța, care locuiau la Roma, Poussen și Claude Lorren Regatul Flora Poussen este una dintre lucrările sale timpurii; Acesta a fost scris la Roma prin ordinul nobilului sicilian Fabrizio Valgar-Cer Zeița Flora Flowers este înfățișată dansând pe fundalul unui peisaj minunat, înconjurat de figuri înclinate și în picioare Aceștia sunt eroi greci și semigodi care și -au încheiat viața pământească Ajax stă în fața Herma a naturii; Când armura lui Ahile nu s -a dus la el, ci Odiseea, s -a repezit de furie la sabia lui Unde pe z- Mlyu și -a vărsat sângele, cuișoarele au crescut Narcis a îngenuncheat în dreapta lui, atât de îndrăgostit de reflectarea lui, încât s -a transformat într -o floare Opus de el, un nimfă ecou îndrăgostit de el stă; Respins de narcise, s -a uscat și a devenit o umbră În spatele lor, Clitia, gelos pe iubitul lui Apollo, care a devenit heliotrop În dreapta, în prim -plan, coroana și zâmbetul, un cuplu de dragoste, s -a transformat într -un crocus și înfășurându -și legătura Urmat de Adonis, un iubitor al lui Venus, rănit mortal de un mistreț; Trandafirii i -au crescut din sânge În spatele lui, în stânga, este un zambiant, un apol iubit sânul, pe care zeul soarelui l -a ucis accidental un disc; Sângele lui a născut Hyacint Adonis și Iacinth își arată rănile În partea superioară a imaginii Apollo, Dumnezeul Soarelui, își stăpânește carul sub arcul ceresc O soluție coloristică delicată și rafinată, chiar ușoară, care unește întreaga scenă, armonioasă, ca și cum ar dansa, mișcări ale figurilor, o compoziție echilibrată și o revitalizare ornamentală a suprafeței cu ajutorul unui ritm unificat, formele subliniate clar indică angajamentul de a fi angajamentul lui Pusssen la clasicele antice toali Eliminare Jurnalul figurilor de pe banda îngustă a primului plan este conceput pentru a consolida impresia naturală și, în același timp, subliniază rolul fiecărui personaj Singura mișcare care este direcționată mai adânc în pânză este indicată de ochii Clitiei, urmând geloasă carul lui Apollo pe cer Alegând acest subiect, Poussen s -a bazat pe „metamorfozele” ale lui Ovidiu și pe poezia de Gamanings Marino Imaginea servește ca o ilustrare a ideii eternității vieții, ale căror forme sunt în procesul de schimbări constante Nicola Poussen Peisaj Pirate și Tisboi, Pânză, ulei x , cm Frankfurt, Shtedelevsky institut Poussen a fost ghidat de motive complet diferite atunci când a creat pictura „peisajul cu un pirama și un purtător de tis”, pe care l-a scris pentru prietenul său, omul de știință și anticharul Cassiano del Songso În acei ani, artistul a ocupat problemele picturii peisajului Aceasta este una dintre puținele sale lucrări mari de formare Poussen pune complotul despre piram și teasbe în atmosfera unui maiestuos, aprins de furtuni ale unui peisaj deluros, care se extinde în principal în fundalul imaginii, cu un lac în centru și oraș din partea dreaptă Povestea a doi iubiți nefericiți de la Babilon este împrumutată de la „Metamorfoză” a Ovidiu Sărbătorile au fost de acord cu Tisbo că se vor întâlni la sursă pentru a părăsi orașul, deoarece părinții lor le -au interzis să se întâlnească Sărbătorile au întârziat, iar Tisba, care îl așteptase, dispăruse deja, fugind de aprigă a leoainei În grabă, fata a aruncat un șal, iar animalul, Atolo că taurul ucis, cu gura sângeroasă, a rupt o țesătură subțire Când sărbătorile au venit la sursă și a văzut urmele lui Lion și a sfâșiat șal, a decis că iubitul său este mort și, chinuit de vinovăție și disperare, s -a repezit la sabie Tisba, după ce a descoperit un iubit pe moarte, s -a despărțit și de viață Pussen El a înfățișat momentul disperării finale a iubitorilor - Tisba cu un gest expresiv se grăbește spre pirama pe moarte Natura nu rămâne indiferentă față de drama desfășurată: un uragan furios face furori, scântei de fulgere și o fâșie de cer senin este vizibilă pe stânga deasupra dealului Deasupra scenei tragediei, desfășurându -se aproape la marginea inferioară a pânzei, peisajul este dominat de elemente Poussen, prin propria sa admitere, a fost interesat în primul rând de soluția problemelor artistice - imaginea unui peisaj furtunos și doar în al doilea rând soarta tragică este îndrăgostită de NY Ideea centrală a imaginii este Bessius a unei persoane înainte de averea Claude Lorren Plecarea Sf Ursuly, pânză, ulei x cm Londra, National Gallery Claude a scris această pânză la Roma prin ordinul Cardinalului Poli Potrivit legendei, Ursula, fiica regelui creștin al Marii Britanii, a promis mâna ei lui Eteri, fiul regelui Angliei, cu condiția să accepte credința creștină în trei ani Între timp, a plecat la Roma împreună cu câteva mii de fecioare care intenționau să accepte botezul Acolo, Ursula a aflat că este destinată să meargă la Köln pentru un martiriu După ce a fost acceptată de Papa Kiri-Ak, Sfântul cu unsprezece mii de fecioare s-au dus la Köln, unde au fost atacați de liderul lui Huns Attila Doar Ursula a supraviețuit, a cărui frumusețe a fost captivată de liderul barbarilor, dar ea a murit curând din cauza unei săgeți puse de Attila, pe care a respins -o Claude înfățișa momentul de plecare a sfântului și a tovarășilor săi din portul roman Înfăptuit pe steag, care ține Ursula, Crucea Roșie și o săgeată pe câmpul Roșu, simbolizează viitorul său martiriu Claude Lorren Sea Harbour la Sunrise, Pânză, ulei x cm Munchen, galerie de imagini bavareze, vechi Pinakotek Pânza din Munchen din Claude Lorren „The Sea Harbour at the Sunny of the Sun” este ultima dintre cele trei variații făcute de artist pe acest subiect Răsăritul impresionant deasupra mării încadrează stâlpii portului cu ruine clasice; Porticul sulfului amintește de arcul de titus din Roma În prim plan, mai multe persoane sunt ocupate să transporte baloți cu mărfuri la o barjă, altele mută scânduri grele Oamenii de pe țărm își urmăresc munca; Un alt grup este situat sub arcul arcului triumfal Figurile mitologice au fost înlocuite aici de personaje reale implicate în treburile lor obișnuite Cu toate acestea, activitatea de afaceri a portului nu încalcă domniile asupra tuturor Este imposibil să se stabilească când și unde are loc acțiunea imaginii, ceea ce pare să fie în afara timpului Artistul a fost, fără îndoială, interesat, în primul rând, transmiterea fenomenului naturii - răsăritul soarelui, ale cărui raze pătrund prin vălul ceaței de dimineață atârnată peste mare Claude Lorren Peisaj cu scena „Nu un tron”, Pânză, ulei , x cm Frankfurt, Institutul Shtedelevsky „Peisajul cu scena„ Nu mă atinge ”aparține lucrărilor târzii ale lui Claude Pânza înfățișează întâlnirea Sfintei Maria Magdalena și a lui Hristos, descrisă în Evanghelia lui Ioan Când Maria Magdalena a venit la Mormântul lui Hristos să se ungă Corpul lui cu un IEL, a descoperit că a descoperit că trupul a dispărut Întorcându -se, l -a văzut pe Hristos cu o lopată în mâini, dar nu l -a recunoscut și, hotărând că este un grădinar, l -a întrebat unde a dus îngropat Da, Hristos s -a deschis către ea, spunând: „Nu mă atinge” Întâlnirea eroilor este înfățișată pe fundalul unui peisaj extins, care se deschide la distanță Claude a conturat grădina - unde Magdalena îngenuncheată, care ținea un ulcior cu Yela, a văzut Mântuitorul - un gard viu din lemn care distinge zona sacră în spațiul pânzei Trei cruci pe munte din dreapta o indică ca un calvar Lumină de dimineață moale care se revarsă Pentru cifrele lui Hristos, este considerat un semn al învierii În fundal, se deschide o vedere a Ierusalimului, încă învăluită în ceața de dimineață, iar marea este vizibilă în afara orașului Peisajul cu nuanțele sale neobișnuit de subțiri și o varietate de efecte atmosferice, precum și capacitatea lui Claude de a transmite fenomenele naturale observate în cea mai fină revărsare de lumină și culoare, vorbește despre atenția deosebită a artistului asupra naturii Carlo Maratta Moartea Sfântului Francis Ksaveria, - Pânză, ulei Dimensiunile nu sunt indicate de Roma, Il Jesu, altarul părții din dreapta a transeptului Carlo Maratt a scris „Moartea Sfântului Francisc din Xaveria” pentru altarul aripii drepte a transeptului bisericii Il Jesu Sfântul Francisc din Xaveria, unul dintre principalele ordine sfinte ale iezuiților, a susținut Ignatius Loyol în și a predicat creștinismul în Asia, în special în Japonia și China În , a fost clasat binecuvântat și canonizat în Imaginea lui Maratta, împreună cu pânza Galiei, scrise pentru Biserica Sant Andrea al Quiinale, aparțin primelor imagini pitorești ale sfântului Maratta arată moartea lui Francisc Xaveria, care s -a întâmplat, potrivit legendei, pe una dintre insulele chineze; El va părăsi totul, dar este mângâiat de îngeri Compoziția imaginii este împărțită vizual în două părți În Nizhny Ma-Ratt, el a pus un sfânt pe moarte, lângă care există mai multe persoane În partea superioară, îngerii privind la Francisc, așteptând probabil ascensiunea sa spre cer Prezența figurii indianului se referă la privitor la activitatea misionară a lui Xaveria în ansamblu; El este conceput ca atributul care îl însoțește pe sfânt, iar acum își ridică mâinile în rugăciune la vederea morții sale În lucrarea lui Maratta (studentul lui Saki), accentul se pune pe o compoziție clasică cu câteva cifre și gesturi expresive; Artistul a atașat eforturi speciale pentru a oferi imaginilor corpurilor impresia de volum Andrea Potszo Alegoria activității misionare a iezuiților, - Roma, Biserica lui Sant Inyazio, pictura tavanului Andrea Obzzo a fost invitată la Roma pentru pictura Bisericii din Sant Injacio, cel mai mare templu iezuit după Ile Jesu El a creat fresce în absidă și pictura monumentală a bolții de tavan peste Nefa, lățimea de șaptesprezece și o lungime de treizeci de metri B apsid sunt scene din viața Sf Ignatie, fondatorul Ordinului iezuiților, în timp ce rugăciunea de rugăciune este dedicată apoteozei sale Conținutul compoziției „alegoria operei misionare a iezuiților” transmite cuvintele lui Hristos „Focul a venit la pământ și cum ar vrea să fie ars!” (Luca , ) B Partea centrală este Sfânta Treime, o rază de lumină din ea Frone pe St Ignatius, care este oferit pe norul de îngeri Fluxul luminii divine este împărțit în patru raze mai mici care se încadrează în imagini alegorice ale celor patru continente cunoscute la acea vreme, reprezentate înconjurate de arhitectură iluzionistă Astfel, focul divin este transmis de la Hristos Ignatie, care îl poartă în toate părțile lumii Cerul este locuit de sfinții iezuiți, plasați, în funcție de statutul lor, mai aproape sau mai departe de Ignatie, precum și de multe rugăciuni ale inițiaților Figurile umane care personificate continentele se îndreaptă către sfânt, deoarece eforturile ordinului iezuit al Apelul neamurilor în credință a fost eliberat de erezie și idolatrie Elementele arhitecturale reale se contopesc cu pictate, iar un tavan boltit cu un tavan este transformat într -o cupolă inundată de lumină Artistul șterge limitele dintre spațiul real al Bisericii și abilitățile cerești atrase este atât de măiestră încât a fost aproape imposibil să înțelegem cum a reușit Octso însuși, cu ajutorul unei plăci de marmură din centrul naosului, a indicat poziția pe care ar trebui să o ia privitorul, care vrea să privească perspectiva centrală a construcțiilor arhitecturale iluzioniste Napoli Din până în , regatul napolitanului și Sicilia au fost guvernate de Vice-Kings, care se aflau sub auspiciile Coroanei spaniole În Renașterea din Napoli, încă nu a existat niciun pictură la nivel european Cu toate acestea, în secolul al XVII -lea, situația s -a schimbat, iar Napoli a devenit unul dintre cele mai importante centre culturale și comerciale din Europa și cel mai important port maritim al Mediteranei La începutul secolului XVII, a fost cel mai mare oraș după Paris, cu o populație de de persoane - de trei ori mai mult decât Roma Vice-Korol, parte a nobilimii și comercianții de succes au trăit în lux Palatele au fost construite pentru Curtea Regală, străzile și pătratele extinse Pe lângă bogăția sa, Napoli a reprezentat și un corp de oraș viu Datorită densității ridicate a populației, inegalitatea socială și o populație și mai vie a populației au fost pronunțate în ea - până la sfârșitul secolului erau peste cinci sute de biserici acolo Au vorbit despre viața din Napoli ca despre amestecul fermecător al lui Paura E Moraviglia (frică și magie) În secolul XVII, orașul a supraviețuit mai multor șocuri În , a suferit de foame, iar în - de erupția Vesuviu Câțiva ani mai târziu, când vice-corolul, ducele de Artkos, a ridicat prețul pâinii și a început să perceapă „impozitul pește”, o revoltă a izbucnit de un comerciant de pește Mazanello La început, nu a fost îndreptat împotriva conducătorilor spanioli, însă, după ce asasinarea lui Mazanello, Napoli s -a proclamat o republică independentă, iar răscoala a fost imediat zdrobită de spanioli Apoi, o altă nenorocire s -a prăbușit la Napoli - epidemia de ciumă din , care a redus la jumătate populația urbană În plus față de ordinele bisericii și monahale, cei mai importanți clienți ai artiștilor au fost vice-Koroli, nobilime de curte spaniolă și locală, mari proprietari de terenuri, precum coloana, Maddaloni și Montleone și comercianți înstăriți Cu toate acestea, în ciuda concentrării în Napoli de bogăție și putere, un astfel de patronaj, care a fost folosit de oamenii de artă din Roma papală, nu a existat Vice-Koroli nu numai că a cumpărat tablouri pentru propriile întâlniri, dar îndatoririle lor au inclus și reînnoirea colecției regelui spaniol Așa au achiziționat pentru Filip IV numeroasele tablouri ale lui Claude Lorren, Poussen, Lanfranco și Ribera Ducele de Monterreysky, care a fost vice-rege din până în , a avut o colecție extinsă de opere de artă Când s -a întors în Spania, a cerut patruzeci de nave pentru a transporta tablouri și sculpturi Marchizul din Karpio, vice-regele din Napoli din până în , a colectat aproximativ o mie de tablouri Un alt patron major al artelor a fost comerciantul flamand Gaspar Roomer, în vasta sa galerie de artă, existau mai multe pânze Riberty Cu toate acestea, cei mai mari clienți au fost în primul rând biserici, mănăstiri și fraternități religioase Cea mai mare ordine a Caravaggio - pentru crearea compoziției de altar „Șapte acte de milă” - a fost făcută de comunitatea caritabilă a Bisericii Bisericii Pio Monte Della Mizeridia, baza Baia cu orașe nobile pentru a avea grijă de săraci Pictura bisericilor și mănăstirii a fost pentru artiști o altă sursă importantă de câștiguri Reni și Domenikino au fost invitați la Napoli de la Roma pentru pictarea tavanului Capelei Deluso din Catedrala orașului Lanfranko a sosit, de asemenea, de la Roma la mijlocul anilor pentru a decora muralul ca biserică din Chemnosa di San Martino Artiștii napolitani Luke Giordano și Andrea Vakkaro au lucrat împreună la pictura Bisericii Santa Maria del Pyanto Relațiile comerciale cu alte țări europene, precum și cu Asia și cu conducătorii spanioli, au însemnat că Napoli a fost deschis la o gamă largă de influențe artistice Cu toate acestea, practic niciunul dintre artiștii „Școala napolitană” atât de numită nu a fost de fapt originară din Napoli Orașul a atras mulți oameni de artă Aici, noi zone artistice, de exemplu, „caravagismul” a apărut rapid aici, iar arta s -a dezvoltat în mai multe direcții simultan Unii artiști au venit la Napoli pentru că nu au reușit în care au sperat atât de mult în metropola papală sau din cauza condițiilor adverse ale contractului Pe de altă parte, mulți pictori au părăsit Napoli, mergând la Roma, Florența sau chiar în Spania, când au fost invitați de clienți Și unii dintre ei au reușit să contribuie semnificativ la istoria artei orașului, chiar și pentru un scurt timp în timp ce a rămas în ea Caravaggio ( - ), de exemplu, a fugit la Napoli din Roma, unde a putut fi închis pentru omor și a petrecut doar un la Napoli Patronul său a devenit vice-regele spaniolă contele Beneranto După ce a trăit câteva luni în Malta, artistul s -a întors din nou la Napoli cu puțin timp înainte de moartea sa În ciuda unei șederi atât de scurte în oraș, Caravaggio a lăsat o notă vizibilă în el Atunci a apărut ca „Școala Caravaggio” atât de numită Artemicia Gentileels ( - ), care a venit de la Roma, un student al tatălui ei, Orazio Gentiles, a lucrat pentru prima dată la Florența, apoi la Napoli, unde locuia din până în După ce a stat în Anglia, s -a întors la Napoli (în jurul anului ) și a creat mai multe picturi pentru altar pentru biserici și o serie de tablouri pentru curtea spaniolă și colecționari Husep Ribera ( - ) după ce studentul de la Francisco Ribalta din Valencia, a părăsit Peninsula Pirenee natală și a ajuns în mai întâi în Parma, apoi la Roma Nu a obținut succes acolo și, în sfârșit, s -a stabilit în la Napoli, unde a câștigat faima ca „spanioletto” (mic spaniol) Deschizând un atelier mare cu mulți studenți, el a început treptat să ocupe o poziție dominantă în viața artistică a orașului Inițial, Ribera a lucrat în maniera Caravaggio, dar apoi a abandonat stilul tenibrazo (cu contraste ascuțite de lumină și umbră) și a devenit faimos în primul rând datorită luminos, plin de lumina culorilor picturilor sale Salvator Rosa ( - ) s-a născut la Napoli și la început a lucrat acolo, dar ulterior a plecat la Roma și de acolo la Florența Rose a obținut glorie nu numai ca artist, ci și ca poet și Caravaggio Madonna cu rozariu, \ p Pânză, ulei x cm Viena, arta și muzeul istoric Napoli a fost un pas important în cariera multor pictori celebri, dar doar câțiva au trăit în oraș toată viața Printre stăpânii care au lăsat cea mai vizibilă marcă în viața artistică a orașului, a existat Caravaggio „Madonna cu rozariu” este menționată pentru prima dată în în legătură cu vânzarea Poate că a fost destinată Bisericii Dominicane Conform legendei, Fecioara Maria a apărut St Dominica și i -a înmânat rozariul Ea l -a învățat cum să le folosească în timpul rugăciunii și i -a ordonat să răspândească rozariul printre credincioși Acest complot a devenit popular în epoca contra -corelării, după victoria sub Lepanto în , când lumea creștină a restrâns atacul turcilor, care a fost atribuit acțiunii rugăciunii cu rozariu Cu toate acestea, în primul rând, rozariul a fost una dintre noile forme de evlavie, promovate de Biserică Au cerut o inițiativă de disciplină și individual, dar, pe de altă parte, au contribuit la structurarea vieții de zi cu zi cu ajutorul ritualului, credincioșii mai ferm legați de biserică În centrul imaginii, s -a întors direct către privitor, ușor mutați spre stânga axei centrale, Madonna cu un copil Isus, stând în genunchi, stă pe tron La ea St Dominic cu o expresie spirituală pe față, în dreapta, alți călugări îi dau credincioșilor rozariul Figura din colțul din stânga, întorcându -și fața spre privitor, aparent reprezintă Clientul acestei imagini O altă figură înfățișată pe pânză, St Peter Martyr Oamenii slab îmbrăcați se întorc la St Dominic cu gesturi expresive accentuate Caravaggio refuză separarea strictă a personajelor imaginii în lumea cerească sau pământească, care era comună pentru interpretarea unei astfel de scene - acțiunea are loc în cameră, iar figurile sunt strâns grupate - dar totuși încearcă să observe o ierarhie strictă Sfânta Fecioară nu este plasată doar la un nivel superior, dar este și singura figură, un privitor complet vizibil Un flux puternic de modelare ușoară și energică a corpurilor cu Charoskuro (Chiaroscur) sunt izbitoare, aruncând o strălucire strălucitoare în părți separate ale corpurilor Aici, Caravaggio folosește o compoziție de culoare tipică barocului timpuriu cu pete colorate intense, fiecare dintre ele apărând o singură dată și împarte imaginea în trei părți: părțile superioare și inferioare sunt câmpuri de culoare strict localizate, în timp ce centrul este dominat de alb -negru „Madonna cu rozariul” aparține celor mai tradiționale lucrări ale lui Caravaggio și, cu toate acestea, a făcut o impresie uriașă asupra publicului, deoarece în ea artistul a creat tipul de poză de altar din epoca barocă Pânza vorbește despre o ierarhie bisericească strictă, conform căreia oamenii nu au acces direct la Fecioara Mariei însăși și au nevoie de medierea sfinților pentru asta Muzician El a câștigat faimă datorită scenelor și peisajelor batale, precum și pânzelor pe temele lui Vanitas (căderile de viață) Peisajele sale romantice au atras publicul cu poezia și patosul lor Între și , primele vieți nu au fost create la Napoli Artiștii din Giuseppe Rekko ( - ), Giovanni Battista Ruoppol și Porporpadele Paolo au fost renumiți pentru viața lor mare de formare, cu flori, fructe, pește și scene de bucătărie În a doua jumătate a secolului, Luke Jordano ( - ), student la Ribera, a devenit unul dintre cei mai prosperi pictori Fertilitatea sa extremă - în viața sa a creat cel puțin cinci mii de tablouri - i -a adus porecla „Luca Fa Presto” (Luke face repede) Și pentru dexteritatea cu care a imitat stilurile diverșilor maeștri, el a fost numit și „Proteo della Pit-Tura”, adică ne vom înțepa în pictură strâns legat de tradiția medievală Guilda artiștilor a fost recreată în cu sprijinul iezuiților ca frăție Pole Anna și Luca Sarcina ei principală, pe lângă predarea picturii, a fost susținerea pictorilor săraci și menținerea propriei capele în biserica iezuită Academia de Arte a apărut abia în Între artiști a existat constant rivalitate pentru comenzi profitabile De Dominichi, cronicarul artiștilor napolitani, scrie că Ribera, Korenzio și Karachal au rezistat cu înverșunare când, pentru pictura Chaplahului din San Jennaro (Sf Yanuaria), celebrele maeștri ai lui Reni, Domenikino și Lanfranko au fost invitați de la Rome În Napoli din secolul al XVII -lea, mulți artiști strălucitori au lucrat, care, în esență, nu pot fi uniți sub conceptul general al „școlii napolitane” În pictura napolitană din această perioadă, adepții Caravaggio se disting cu tendințele lor naturaliste puternice, care au câștigat rapid popularitate și, pe de altă parte, reprezentanți ai clasicismului Carracci Cu toate acestea, realismul vieții de zi cu zi și tendința de a o dramatizare sumbră în lucrările lui Caravaggio sau Ribera mai consecvente cu religiozitatea napolitanilor și contrastele sociale ascuțite ale acestui oraș bogat decât echilibrul și pacea compozițiilor lui Karrachaci sau Reni Artemicia Gentleski Judith și Olofern, aprox Pânză, ulei x cm Napoli, National Gallery Capodimont Artemicia Gentileels a creat o serie de tablouri mari formate pe subiecte biblice și istorice, rolul central în care joacă femeile Într -o serie de tablouri, de exemplu, „Susanna și bătrânii” și „Judith și Olofern”, ea dezvăluie problema unei amenințări sexuale care vine din partea bărbaților La complotul apocrifiei despre Yudifi, în declin Alofern, artistul s -a transformat în mai multe lucrări; Una dintre opțiuni a fost creată de ea în , fie la Napoli, fie cu puțin timp înainte de a se muta în acest oraș Judith a fost o văduvă uimitor de frumoasă, care a trăit în orașul evreiesc Betuli, care a fost asediat Assi Riiții conduși de regele lor Olo-Fernom 